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LE MOT D'OLIVIER ARTEHU

En tant que jeune adulte queer ayant grandi a
Québec, j'ai souvent manqué de modeles iden-
tifiables sur lesquels me projeter. Inviter Luc
Provost, alias Mado Lamotte, a prendre part a
mon premier spectacle en tant que directeur
artistique est pour moi un geste politique. Figure
emblématique des luttes LGBTQIA2+ depuis
1987, Luc Provost est un artiste et activiste qui
rayonne tant par la flamboyance de son esthé-
tigue que par son esprit rassembleur. || a permis
et permet encore aujourd’hui de vaincre collec-
tivement d'innombrables préjugés.

Ce soir elles et ils seront huit sur scene a deplier
les luttes de |'époque d'Hosanna de Michel
Tremblay a aujourd’hui. Quinze artistes réunis
pour rendre compte de la fragilité de nos avan-
cées ideologiques. Avec la montée des mouve-
ments conservateurs influencés par les Proud

Boys (pour ne nommer que ceux-la) qui vont
jusqu’'a s'armer pour annuler des événements
de drag aux Etats-Unis, on ne peut question-
ner la pertinence de présenter a nouveau cette
ceuvre de 1973. Et au-dela de la forme d'art qu'est
le drag, il s'agit de s'inquiéter de la liberté de
toutes les personnes trans, non-binaires, queers,
lesbiennes, asexuelles, two-spirits, pansexuelles,
bisexuelles et racisées qui, plus que jamais,
sentent s'étioler leur sécurité a méme nos villes.

C'est de la difféerence dont cette ceuvre traite.
Peu importe laquelle.

Olivier Arteau






MOT DE MARIME ROBIN,
METTEUR EN SCENE

J'avais peut-étre cing ans quand j'ai entendu pour
la premiere fois le mot «efféminé». On était en
voiture, sur le pont Jacques-Cartier a Montréal,
juste au-dessus de I'lle Ste-Héléne, ou, quelques
années auparavant, les Québécois-e's avaient fait
la révolution, imaginant une société plus juste,
tournée vers l'avenir, une Terre des Hommes.
Le mot avait été utilisé pour parler de moi:
efféminé. Je me suis aussitot senticondamné, méme
si la sentence demeurait assez floue.

Des années plus tard, au Conservatoire, on m'a
dit: «Fais attention a tes manieres. Pour ne
pas toujours étre condamné a jouer les mémes
roles. » Je comprenais alors mieux ce qu'on avait
essayé de me dire. On faisait sans doute réfeé-
rence a cette facon que j'ai de marcher, ou de
parler, qui poussait des inconnus en voiture a me
crier des noms aux feux rouges ou a me lancer
des cannettes de biere vides lorsque je marchais
sur le trottoir. Mais le concept de «manieres»
demeurait assez flou... Pour essayer de mieux
comprendre, j'ai lu le livre Trouble dans le genre

de Judith Butler, qui a révolutionné les études
féministes. La philosophe américaine y parle
de performance du genre, qu'elle décrit comme
une accumulation de gestes, de comporte-
ments et d'attitudes qui construit les catégo-
ries «homme» et «femme», bien plus que les
corps des individus. C'est avec cette idée que
nous avons abordé la création d'Hosanna ou La
Shéhérazade des pauvres. Nous avons vu dans le
chef d'ceuvre de Michel Tremblay un terrain de
jeu formidable pour explorer cette idée du genre
comme un jeu de rbéles, ou peu importe son sexe,
on peut modifier sa voix, sa démarche et son
costume pour incarner hommes, femmes... et
tout le reste.

Aujourd’hui, je pense que ce qu'on a voulu me
dire, c'est que je ne «performais pas le genre
de maniere traditionnelle ». Cette phrase, méme
si elle est longue et compliquée, me fait du
bien. Elle me reconcilie avec les lumieres rouges
et les canettes de biere vides. Mais le mystere
demeure entier: quel est le réel probleme avec

ma démarche ? Avec mon langage ? Pourquoi me
condamnent-ils toujours aux mémes roles? Ce
sont les questions que je me pose encore, quand
je roule sur le Pont Jacques-Cartier a Montréal,
juste au-dessus de I'lle Sainte-Héléne, et je me
demande alors si nous ne serions pas préts pour
une nouvelle révolution...

Maxime Robin
Metteur en scéne



LH PETITE

ET LH GRANDE

(GRANDE) HISTOIRE (TRES GRANDE)

Parmi les quelques 3000 personnages créeés
par Michel Tremblay, Hosanna est sans I'ombre
d'un doute |I'un des plus emblématiques. Créée
pour la premiere fois sur la scene du Théatre
de Quat'Sous le 10 mai 1973 sous les traits de
Jean Archambault dans une mise en scene d'An-
dré Brassard, Hosanna est |'une des pieces de
théatre les plus marquantes de la dramaturgie
québeécoise.

Dans cette confrontation droéle, cruelle et émou-
vante, Hosanna vivra une tragique humiliation
qui mettra fin a tout ce a quoi elle aspirait et qui
la ramenera a Claude, le «p'tit gars» de Saint-
Eustache, qu'elle restera pour les 50 années
qui suivront. Des décennies apres cette terrible
nuit ou elle a été brisée par ses camarades qui
voulaient se venger de la terrible bitch qu'elle
etait, nous la retrouverons, dans La Shéhérazade
des pauvres, a 75 ans. Elle aura finalement passé
sa vie devant la télévision, a boire et a fumer,
sans ne plus jamais revétir les robes d'Hosanna.

HISTOIRE DE
MICHEL TREMBLAY

« Michel Tremblay nait le 25 juin 1942 a Montréal
dans un quartier modeste qui deviendra la source
principale de ses inspirations. Dramaturge,
romancier et scenariste, il bouscule les gens de
I'époque en créant des ceuvres qui dénoncent
le pouvoir de I'Eglise catholique et de I'élite
anglophone et défendent la place des femmes
dans la societé. Plus spécifiquement, il décrit un
monde ouvrier en mettant en scene des person-
nages a la fois caricaturés et realistes qui parlent
le joual, procédé artistique qui sera longtemps
boudé par les intellectuels. Sa deuxieme piece
de théatre, Les Belles-sceurs, crée un grand choc
chez le public habitué a un style bourgeois, clas-
sique et prébnant la morale catholique, mais est
aujourd'hui une ceuvre-phare. »

1. https://www.alloprof.qc.ca/fr/eleves/bv/histoire/michel-tremblay-1942-d1005
2. https://www.agencegoodwin.com/artistes/michel-tremblay

« L'cceuvre de Michel Tremblay comprend 30
pieces de théatre, 30 romans, 7 recueils de
récits autobiographiques et 1 recueil de contes,
7 scénarios de films ou de télévision, 47 traduc-
tions ou adaptations d'auteurs étrangers, 10
pieces et 15 recits parus dans des publica-
tions diverses, 1livret d'opéra, 1cycle de chan-
sons, 1 spectacle symphonique et 2 comédies
musicales ainsi que les paroles d'une quinzaine
de chansons pour Pauline Julien, Renée Claude,
Monique Leyrac et Ginette Reno. On compte
par ailleurs plus de 2 400 mises en scene de
ses ccuvres dans pres de 50 pays autour du
monde.

Traduites dans 41 langues, plusieurs ceuvres
dramatiques de Michel Tremblay ont été accla-
mees a |l'étranger. On a monté ses pieces dans
de nombreuses villes du Canada et des Etats-
Unis, ainsi qu'en Grande Bretagne, en France,
en Belgique, en Australie, aux Pays-Bas, en
Italie, en Suede, au Danemark, en Suisse, au
Chili, en Republique démocratique du Congo,
en Finlande, en Allemagne, au Venezuela, en
Roumanie, au Japon, en Espagne, au Breésil et
a Cuba. Toutes sont publiées en anglais ainsi que
quelques-unes en allemand, en arabe, en italien
et en écossais, entre autres. Il existe méme des
versions enyiddisheten moré des Belles-sceurs. »?


https://www.alloprof.qc.ca/fr/eleves/bv/histoire/michel-tremblay-1942-d1005
https://www.agencegoodwin.com/artistes/michel-tremblay




ENTRETIEN AVEC MARIME ROBIN

Si Maxime Robin signe, avec Hosanna ou la
Shéhérazade des pauvres, sa premiere mise en
scene au Trident, il en signe aussi le montage du
texte. Pour cet entretien, c'est avec |'auteur du
montage que nous avons voulu échanger (méme
si le metteur en scene n'était jamais loin)!

QUAND HOSANNA
RENCONTRE RU PAUL

Le Trident: Maxime, qu'est-ce qu'Hosanna
pour toi? Est-ce que c'est une piece qui
t'habitait déja, ou est-ce un enlignement
d’'étoiles qui t'a meneé jusque-la?

Maxime Robin: Lorsqu'Olivier m'a approché
pour monter un Tremblay, je me suis mis a en
lire beaucoup! Je connaissais déja Hosanna le
personnage, je savais que c'était quelqu'un qui
s'habillait en femme, donc je me reconnaissais un
peu la-dedans, mais je ne connaissais pas |'his-
toire. Apres l'avoir lue, j'avais |'impression que ca
me ressemblait, et pour le Trident je ne voulais
pas aller vers quelque chose d’'intime mais
plutot vers quelque chose de plus spectacu-
laire, ce que je ne fais pas d'habitude puisque
je mets surtout en scene des contes. Hosanna
semblait s'y préter beaucoup plus.

La premiere chose que j'ai dite a Olivier, c'est
oui, Hosanna, mais il faut le mettre en contexte.
C'est difficile, aujourd’hui en 2023, avec RuPaul
et avec tout ce qu'il y a autour des drags, de
comprendre ce que ¢'a €té comme saut dans le
vide pour le personnage d'Hosanna en 1973 de
s'habiller en femme. Aujourd’hui on se dirait
«Ben voyons, ta gang a ri de toi, mais demain
plus personne nerira!» alors qu'a I'époque, si ta
gang riait de toi, c'etait terminé, tout le monde
était contre toi, tu n'avais plus personne. J'ai
donc cherché comment actualiser tout ca et un
jour, une amie avec qui j'avais parlé du projet
m'a envoyeé le lien vers le dernier livre de Michel
Tremblay: La Shéhérazade des pauvres. Je |'ai lu
en 48h et le soir méme j'ai appelé Olivier pour lui
dire que je savais comment je ferais ¢ca, que je me
servirais du livre comme structure, comme porte
d'entrée vers la piece. On s'est enligné la-dessus,
on a demandé les droits et on les a eus. Mais le
vertige est immense!

Le Trident: Et apres avoir eu le flash, faut
s'asseoir et écrire! Comment on aborde un
travail comme ¢ca?

Maxime Robin: Le livre devenait I'enveloppe de
la piece. Et tout les oppose! L'un est un roman,
l'autre une piece; I'un est dans un lieu, deux
personnages, une soirée; l'autre c'est dix ans,
toute la communauté gaie de Montréal et c'est
en prose! Le dialogue d'Hosanna est tres verna-
culaire, tres proche de la langue que les gens
parlaient a I'époque, alors que dans le roman
c'est une langue beaucoup plus littéraire. Il fallait
donc que j'arrime tout ca et que je transforme
des narrations en dialogues.

Le Trident: Tu as rencontré Michel Tremblay.
Quel est ton rapport avec lui?

Maxime Robin: Au début, je ne prenais que tres
peu de liberté, mais je suis allé voir Michel au
Salon du livre et il m'a dit « Tsé Maxime, je l|'ai
vu 25 fois Hosanna, je suis juste curieux de voir
ou tu vas emmener ca! Lache-toi lousse!» C'est
merveilleux! Le génie qui me dit ca! Alors si au
début j'étais assez sage, j'ai fini par oser un peu,
ajouter des répliques et tout mettre ca ensemble.
C'était un peu Frankenstein au départ, j'ai di
faire des liants entre certains passages, mais ce



qu’il y a de merveilleux au théatre, c’'est que
toutes les erreurs de ton texte, les acteurs
et les actrices les comblent! L'humain fait le
travail, des que ca devient vivant, tout prend
ses nuances et ¢ca marche! Dans la piece, |a
duchesse et Sandra n'y sont pas. On les a ajou-
tées et ca fonctionne tres bien! J'ai donc grap-
pillé des choses un peu partout, comme dans le
film Il etait une fois dans I'Est et evidemment,
moi je sais d'ou tout vient, mais j'espere que le
public recevra cela comme un tout! Il y a beau-
coup de flash-back, mais je pense qu'on a réeussi a
mettre sur scene l'univers imaginé par Tremblay.

HOSANNA ET LA
CONSTRUCTION DU GENRE

Le Trident: Etta Hosanna a toi, Maxime Robin,
c'est devenu quoi?

Maxime Robin: Dernierement j'ai retraversé le
livre parce que je voulais verifier quelque chose,
et a la derniere page, je suis arrivé a une note,
soulignée, que j'avais prise a ma premiere lecture:
c'est le genre. Et c'est la que je me suis dit: c'est
ca, ce dont on va parler, c'est du genre. Parce
que Michel Tremblay a mis beaucoup de choses;
Il parle d’'homosexualité, de rivalité, de sororite,
mais je pense que ce qui est vraiment intéres-
sant, surtout quand tu mets la piece et le livre
en parallele, c'est toute la dimension politique
du genre. Ce que c'était en 1973 de s'habiller en

femme et ce que c'est et ce que ca représente
aujourd’'hui de le faire.

Le genre est donc devenu notre leitmotiv; on
parle de genre, mais aussi de construction sociale
de genre, comment il est construit. Je suis parti
de la définition de Judith Butler qui explique
qu'on peut voir le genre comme une construc-
tion sociale, comme une collection de gestes et
de comportements qui sont identifiés et asso-
ciés a un genre précis. Il y a comme une sorte
d’'accord collectif sur qu’est-ce qu‘on attend
d'un homme et qu’'est-ce qu'on attend d'une
femme. Et les mémes questions se posent
dans un couple homosexuel, comme celui d'"Ho-
sanna et Cuirette! Qui fait le souper? Qui fait le
meénage ? Quirapporte lI'argent ? Ca devient aussi
féministe tout ca! Pourquoi certaines choses
sont nécessairement associées aux femmes
et d'autres aux hommes? Pourquoi Hosanna,
Claude, veut porter une robe? Pourquoi il veut
se maquiller? Qu'est-ce qu'il va chercher avec
ca? Al'époque, ils appelaient ca un travesti, mais
aujourd’hui, il serait une drag queen? Un trans-
sexuel? Quelqu’'un de non genré? Qui serait-il ?
Les options sont rendues tellement difféerentes!
Remonter Hosanna aujourd’hui met tout ca en
perspective.

Pour moi, tout ca devient une exploration non
exhaustive, une histoire du genre au Québec,
de 1960 a 2023! Ou en sommes-nous mainte-
nant? Evidemment, il y a encore du chemin 3
faire, mais entre la réalité de 1970 avec Guilda, et
ensuite avec Mado et puis avec RuPaul et tout
ce que c'est devenu avec la télévision, il y a tout
un monde! Et d'avoir Luc (Mado Lamotte) avec
nous la-dedans en plus, c'est un réve!

Pour nous, c'est une eétude du genre au Québec.
Emouvante et touchante évidemment, mais I'as-
pect historique est central. Il y a beaucoup de
musique de l'époque, d'archives audios, c'est
important pour nous de dresser un portrait
plutot fidele de I'époque. On veut que la géne-
ration de nos parents se reconnaisse, et que
celle des plus jeunes comprenne un contexte
qu’'elle n'a jamais connu. Cette rencontre entre
deux générations, c'est la piece versus le roman!
Et le pont entre ces deux générations-la, c'est
Mado, qui elle, se situe directement entre les
deux!






ENTRETIEN HVEC LUC PROVOST

Mado Lamotte n'a plus besoin de présentations.
Colorée, imaginative, exubérante et extrava-
gante, elle est I'une des personnalités du diver-
tissement cabaret montréalais les plus célebres
depuis maintenant 35 ans. Mais derriere Mado, il
y a Luc Provost. Et pour la premiere fois, c'est Luc
qui montera sur scene, au Trident, pour devenir
la Hosanna de 75 ans: Claude Lemieux.

QUAND LUC/MADO DEVIENT...
CLAUDE/HOSANNA

Le Trident: Luc! Premiere fois sur scene sans
Mado, tu te sens comment?

Luc Provost: Je suis déja monté sur scene en
personnage, dans un collage de Tremblay entre
autres, avecd'autres drag queens, mais avec mon
maquillage de Mado, donc c'est Mado qui était
en personnage. La, c'est la premiere fois que c'est
Luc Provost qui monte sur scene! J'ai les nerfs
en boule, mais c’est un beau challenge, je suis
content! J'avais un peu lancé un message dans
l'univers quand j'étais passé a |'émission La vraie
nature (NDLR: Emission de télévision diffusée
sur les ondes de TVA). On m'avait demande si je
ferais autre chose maintenant que je venais de
me dévoiler au Québec en tant que Luc et j'avais
répondu que oui! Je suis un acteur a la base! Pas

que je n'aime pas qu'on me dise que je suis une
drag queen, mais je ne veux pas étre juste identi-
fié a ca. Je fais ca depuis 35 ans, c'est normal que
je sois «juste ca», et comme je ne jouais dans
rien d'autre, je ne voyais pas l'intérét de montrer
Luc. La, c'était l'occasion de le faire, de montrer
qu'il y a un gars derriere Mado, un gars qui est
capable d'aller au bout d'une phrase! Cest ce
que cette émission-la m'a permis.

Un an pile-poil apres, quand on m'a approché
pour Hosanna ou la Shéhérazade des pauvres, je
pensais que ce serait pour avoir des conseils pour
coacher une drag queen. Jamais je n'ai pensé
gqu'on me proposait un role, jamais ca ne m'a
effleuré I'esprit. La Hosanna du livre a 75 ans, j'en
ai 57 pis j'en parais 47! « Chu trop jeune pourca!»
que j'ai dit! Mais on m'a assuré qu'au théatre
tout s'arrange! J'ai dit que j'allais y penser, mais
dans ma téte, je me disais déja WOW ! Jamais je
n‘aurai une occasion comme celle-la! Les gens
ne pensent pas a moi, je suppose que ca prenait
un contexte comme ca pour que ¢a marche.

Le Trident: Oui, parce qu'une entrée au
théatre, parle biais d'unrole d’'ancienne drag
queen, c'est un beau juste milieu entre tes
deux univers!

Luc Provost: C'est vraiment une belle intro-
duction oui, je ne serais pas rentré tout de suite
dans Des souris et des hommes ou Macbeth
mettons! Ca me prendrait beaucoup d'heures de
répétitions, mais faudrait surtout que je sorte
completement Mado de ma téte, que je sorte
de I'"humour. Hosanna c'est sérieux, mais il y
a une touche d’humour qui m‘aide a faire la
transition, c’est moins drastique. L'univers de
I'Hosanna originale, méme si en realité ca ne se
passe pas exactement comme ca dans nos bars,
je sais que ce n'est pas trop loin de mon univers,
et j'ai tellement grandi avec cette piece-la, je |la
connais presque par ceeur.

Le Trident: Donc tu connaissais bien la piece!
Mais Hosanna, le personnage, qui est-ce pour
toi?

Luc: Hosanna c'est la représentation de tout
notre univers, oui, mais c'est aussi la deception.
Notre monde n'est pas exactement comme ¢a,
les gens pensent qu'on ne fait que se bitcher
sans arrét, mais disons que c'est plus subtil
que ca. Hosanna elle, si a 75 ans on voit dans
le livre qu'elle a raté sa vie, a 25 ans ce n'est
pas sa vie qu'elle a ratée; c'est son entrée dans
le monde des artistes. Tout ce a quoi elle aspi-
rait c'était de devenir Cléopatre, une chevaliere



de la table ronde, méme peut-étre prendre la
place de |la duchesse, et les autres ne peuvent
pas laisser passer ca. Hosanna c'est une chute.
Vertigineuse. C'est une trahison, mais une
trahison qu’elle a provoquée elle-méme; elle
n'‘est pas trahie parce qu’elle a du succes, mais
plutot parce qu’elle a voulu aller trop loin,
elle est I'agresseur et I'agressée. Elle se fera
rappeler brutalement qu'elle est juste un petit
gars de Saint-Eustache.

Hosanna, elle a raté sa vie. C'est la déception,
I"aigreur. Elle n'a jamais regardé le passé jusqu’a
ce que le petit gars de Fugues vienne l'inter-
viewer. Elle boit toute la journée depuis 50 ans
sur son balcon, elle a fait vivre son chum qui
est mort et apres I'epouvantable soirée de
Cleopatre elle a mis une croix sur une partie
d'elle-méme, sur le coté theéatral de sa vie.
Hosanna n’'existe plus, elle est redevenue
Claude Lemieux. Lentrevue avec le garcon de
Fugues lui fait réaliser a quel point elle a raté
sa vie. Elle a écouté la télé pendant 50 ans en
buvant du gin et de la vodka et en fumant des
cigarettes sur son balcon. Elle n'est pas deve-
nue Cléopatre. Elle n'est rien devenue.

Le Trident: D'ou l'importance de sortir de son
personnage de drag queen?

Luc Provost: Dans notre monde, c'est beaucoup
ca. Les personnagesdedrag queennesont pasdes
acteurs, alors souvent dans la vie, ils deviennent

leur propre personnage. lls ne sortent plus de
scene, ils sont drag queens sur scene et quand ils
en sortent. C'est ca aussi dans Hosanna, ils sont
toujours Hosanna, Sandra et la duchesse. Alors
quand ca ne va plus, la chute est brutale.

Je le dis beaucoup aux jeunes drag queens main-
tenant: faites attention. Une fois démaquil-
|ées, vous n'étes plus votre personnage. Il faut
se protéger du coté éphéemere, mais surtout du
coté «star», glamour. Nous ne sommes pas des
acteurs 24h sur 24. Les comedien-nes sont sur
des scenes institutionnalisées et c'est fini quand
ils rentrent chez eux, la rue ce n'est pas la scene.
Mais les drags elles, performent sur la rue; tout
peut étre prétexte a devenir une scene, il n'y a
pas de cadres précis. Elles passent d'un défilé
au bar, a la salle de spectacle, etc. C'est facile
d'étre drag queen 24h sur 24, et Hosanna fait ¢a
aussi. Claude n'existe plus, parce qu'Hosanna lui
a sauvé la vie! A Montréal elle n'est qu'Hosanna,
pas Claude de Saint-Eustache.

C'est ca aussi le drame avec les drag queens;
quand tu passes ta vie a étre ton personnage,
tu n‘es plus toi-méme, ta confiance n'‘est due
qu’a ton personnage. J'ai vu beaucoup de drag
queens tomber a cause de ca; parce qu'un jour
elles réalisent que toute I'attention qu'elles ont,
c'est pour le personnage, et que personne ne les
connait vraiment. On en finit par oublier d'étre
soi-méme.

Complice du
Théatre du Trident
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Le Trident: C'est sans doute la grande diffe-
rence entre une drag et un-e comedien:-ne,
le personnage vient tellement de soi et est
tellement bati a partir de nous-méemes qu’‘on
finit par s'y attacher, parfois trop ?

Luc Provost: Exactement, et comme il faut
trouver plus qu'un personnage, qu'il faut trou-
ver une personnalité forte et /'fun, c'est facile
de vouloir étre ca tout le temps. Mais il ne faut
jamais oublier que c'est un jeu. On ne peut
pas étre dans cet univers-la 24h sur 24 et étre
toujours dans nos tétes, ca finit par perdre de
son sérieux. Moi j'ai un cadre précis, c'est ma job
a temps plein: j'avais mon bingo, mon cabaret,
les gens payaient pour venir me voir. Je devais
étre discipliné, apprendre mes textes, bref, voir
ca comme un vrai travail. La, ¢ca s'est mis a fonc-
tionner et c'est devenu sérieux. |l faut prendre
soin de soi, c'est un métier tellement physique,
ca fait 35 ans que je suis en talons hauts! Il faut
étre capable de tenir.

Le Trident: Et Dieu sait que Mado atenu! Non
seulement elle a traverse des géneéerations,
mais elle les a aussi suivies!

Luc Provost: Oh oui! Ca fait 35 ans que je joue
un role qui s'appelle Mado. |l y a plusieurs Mado
et elle a évolué! Il y a la Mado du Village des
Valeurs, la Mado Gogo, |la Mado Diva, bref, Mado
existe en tant que Mado, pas en tant que Luc
qui joue un role. C'est pour ca que ca m'a pris du
temps avant de dévoiler Luc.

Et en faisant évoluer Mado, ca a permis a tous les
publics de la connaitre. Aujourd'hui, les jeunes
comme les plus vieux savent qui elle est, parce
qu'elle s'adresse a eux. Mado a grandi avec eux,
et j'al souvent eu des confidences de jeunes qui
me disaient avoir osé la drag grace a elle, parce
qu’'avec elle, ils avaient soudainement le droit
d'étre ce qu'ils étaient. C'est beau aujourd’hui,
les jeunes ont cette chance-la de pouvoir
profiter d'une bien plus grande ouverture
que moi dans mon temps. Au début, quand
tu commencais comme drag queen, tu devais
te battre contre les préjugés de la vulgarité. Et
c'est ca dans Hosanna, c'est hyper vulgaire, hyper
trash, tout le monde se bitche. A I'époque, quand
on disait étre drag queen, les gens liaient ca a
la nuit, a la débauche; on était des travestis et
on s'exposait a toutes les vacheries du monde.
Alors que des bitchs, moi je vous le dis, y en a
partout! La planete est bitch!
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MAXIME ROBIN

Formé a |'école de cinéma Mel Oppenheim et
au Conservatoire d'art dramatique de Québec,
Maxime est auteur, metteur en scene et come-
dien. Depuis 2011, il a signé l|'‘écriture et Ia
mise en scene d'Iphigénie en auto, Viande,
Photosensibles et Lou dans la nuit et des douze
éditions des Contes a passer le temps, qui se sont
toutes méritées des prix. |l a assuré la mise en
scene de La Chatte sur un toit brilant, au théatre
de |la Bordée et co-écrit La Date et Le NoShow,
présentées a Québec, Montréal et partout en
France. Pour l'écran, il a scénarisé et realisé les
courts-meétrages Ballet Jazz (prix du Festival de
cinéma de la ville de Québec), d'apres une ceuvre
de Simon Boulerice et La Main gauche (prix de la
mise en scene au festival Fantasia, meilleur court-
meétrage québécois a Cinémania, coup de coeur du
jury a Longue vue sur le court, meilleure fiction
a Vue dans la téte de et sélectionné par Téléfilm
pour représenter le Canada au Marché du film de
Cannes). Sa série format court Meilleur avant/ a
été mise en nomination pour trois prix Gémeaux,
s'est méritée les prix coup de coeur Fonds Bell au
FCIAT, meilleure comédie au Sydney Webfest et
le prix du jury au DCWebfest et est disponible
en onde sur les sites de TV5 et Télé-Québec.

LUC PROVOST

Luc Provost n'‘en est pas a ses premiers pas sur
scene, puisqu'il incarne Mado Lamotte depuis
trois décennies. Célebre personnalité du diver-
tissement cabaret montréalais, Mado concoit et
anime les soirées des plus déchainées du pays
depuis 35 ans. Reine du kitsch et de la parodie,
animatrice sans pareil, Mado s'est fait connaitre
du public québécois grace a ses apparitions télé,
ses chroniques humoristiques dans le mensuel
Fugues et I'hnebdomadaire ICl Montréal, par ses
fameuses soirées de Bingo a Mado, au Spectrum
de Montréal, au Casino de Montréal et dans le
cadre du festival Juste pour Rire.

Parmi ses plus grandes réalisations a ce jour; le
spectacle Mascara qu'elle a organisé, coordonné
et animé de 1997 a 2013, présenté devant plus de
300 000 spectateurs, les spectacles Mado's Got
Talent présentés sur la grande place des festi-
vals a Montréal dans le cadre du festival Juste
pour Rire de 2014 a 2022, et le désormais célebre
Cabaret Mado qu'elle a créé en mai 2002 et qui
ne cesse d'attirer les foules d'ici et d'ailleurs.

Exubérante, intelligente, extravagante, Mado
Lamotte est un personnage coloré et imaginatif.
Elle estincontestablement un phénomene unique
issu d'une nouvelle génération d"humoristes.

Inspirée de |'univers de Michel Tremblay, enfant
de Fanfreluche, Mado Lamotte est sans préten-
tion la plus fabuleuse excentrique du Québec: la
plus grande star du divertissement sur scene du
nouveau millénaire!

VINCENT ROY

Natif de Rimouski, Vincent est un artiste multidis-
ciplinaire. Diplomé du Conservatoire d'art drama-
tique de Québec, nous avons d'abord pu le voir a
titre de comédien dans les créations du Théatre
Kata, Doggy dans Gravel et Made In Beautiful (La
Belle Province). En 2019, il interprete Keven dans
Bonne retraite, Jocelyne!, le dernier texte de Fabien
Cloutier. Il est aussi de la distribution d'Antigone,
adaptée au Trident par Annick Lefebvre, Pascale
Renaud-Hébert et Rebecca Déraspe, ainsi que dans
Foreman de Charles Fournier, au Théatre Denise-
Pelletier; deux pieces pour lesquelles il signe éga-
lement la conception sonore. A la télévision, on
a pu le voir dans la comédie dramatique de Réal
Bossé, File d’attente sur Unis TV. Vincent a lancé
son premier album solo AMELIA a I'automne 2021 et
développe actuellement plusieurs projets musicaux
et performatifs. On a pu le voir la saison derniere
dans Cabaret au Théatre du Trident dans le role du
Emcee et dans la derniere création du Théatre Kata,
Pisser debout sans lever sa jupe.
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Les représentations du Trident ont
lieu a la salle Octave-Crémazie du
Grand Theéatre de Queéebec.

Tous les renseignements
contenus dans ce programme
sont publiés sous réserve de
modifications.

Le Trident est membre de
Théatres Associés inc. (T.A.l)
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